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Paseo de Beethoven en la naturaleza, |
del pintor austriaco Julius Schmid. &5, : . “{J |

Roc | Rl B i Sinfonia de la noche

Y

Indira Isel Torres Cruz

Beethoven sofi6 un dia en las estrellas y las 4guilas,

simbolo de la distancia, la benevolencia y la noche.

Su oido comprendia la invisibilidad de los sonidos.

A Beethoven le acariciaba la nuca la autoridad

de un padre mintusculo,

le pedia salir de su cama y tocar para —la visita—.

—Los nifios tristes buscamos a los adultos agrios—. S

Haber huido de su casa le corond un pajaro amarillo.

La primera noche que Beethoven sali6 de esa casa rota,

naci6 en su cabeza la Quinta Sinfonia: :

le sacaria la sangre de los labios a quien la escuchara |

y le hundiria en la desesperacion 2
- de buscar el amor y no encontrarlo. '
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ESCRIBEN: Miguel Leon, Indira Torres, Salvador Velazco,
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El Ano Beethoven

a musica es una revelacion mayor

que toda la sabiduria y la filosofia,

es una frase inmensa de Ludwig van

Beethoven, de quien se podrian llenar
paginas y ediciones enteras sobre su vida y
obra. Especialmente ahora que estamos en el
Afo Beethoven, por el 250 aniversario de su
natalicio, una celebracion mundial a la que se
suma Agora con todos los honores para este
egregio compositor nacido en Bonn, Alemania,
el 16 de diciembre de 1770.

Nunca rompas el silencio si no es para me-
jorarlo, dijo a proposito el inmortal pianista,
quien desde entonces desmitific) la figura del
genio, como esa idea romantica de la inspira-
cion, enfatizando que “el genio se compone del
dos por ciento de talento y del noventa y ocho
por ciento de perseverante aplicacion”. Por sus
propias palabras se puede deducir el motivo de
su grandeza, su pensamiento era muy elevado.

Ese impulso creativo y obstinacion que lle-
vaba en el alma se puede comprender cuando
citaba de memoria a Héctor, el personaje de
la Iliada, escrita por Homero: “iPero ahora
me aferra el destino! iQue no me hunda en el
polvo, inactivo y sin gloria, sino que concluya
antes algo grande, de lo que habran de oir
también las generaciones futuras!”.

En un articulo publicado en el suplemento
Babelia (El Pais), el musicologo Luis Gago
destaco que “Beethoven copid, escandidos,
estos versos que Homero pone en boca de
Héctor en la Iliada en una suerte de diario o
memorando que escribi6 de forma intermiten-
te entre 1812 y 1818. Se identificaba, sin duda,
con el principe troyano y la escansion denota
que se planted poner musica a sus palabras:
también él queria ser un héroe cuyas proezas
fueran cantadas por la posteridad”.

Sin duda alguna su deseo se cumpli6 a
cabalidad, estas y las proximas generaciones
seguiran escuchando su musica, sus proezas
heroicas en el arte mayor, prueba de ello es la
dltima sinfonia completa del compositor, la
Novena, una de las obras mas trascendentales
porque al deleite musical le afiadi6 también el
simbolo de la libertad, pues decia que no hay
nada mejor ni més bello que hacer felices a
otras personas.
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La Casa de la Musica
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iena, febrero de 2013. Esa tarde quise tocar

el piano en La Casa de la Mtsica. Era un

piano espléndido, situado en medio de la

enorme sala-recepcion de ese museo en
el centro de la capital austriaca. Antes habia estado
escribiendo poemas en una cafeteria ubicada justo
enfrente, pero una trifulca protagonizada por varias
adolescentes termin6 con aquella paz poética. Recuer-
do que me gusté que en las cafeterias de esa ciudad
sirven un vaso de agua a la par que el café, ademas de
una breve galleta.

Guardé, pues, mi libreta, y crucé la calle para en-
trar al museo; era mi segunda visita en una semana.
Estaba maravillado con las exposiciones, los objetos,
la historia, y me encanté cuando pude ser director de
la Filarmoénica de Viena, al menos virtualmente. Vi
ropay pertenencias de varios musicos famosos, y llaméo
especialmente mi atenciéon una batuta que Ludwig van
Beethoven habia utilizado en alguno de sus conciertos.
Después de un tiempo razonable bajé las hipnoéticas
escaleras del lugar y llegué a la sala. Tenia el piano en
mi mente. Desde mi primera visita deseé sentarme
en €l, pero no sabia si estaba permitido. Pregunté. La
joven de la recepcion me dijo que era un instrumento
al servicio de todo publico. Aun asi no me animé.

El lugar era imponente y yo me sentia al frente de
una sala de conciertos. Ademas, en esa Casa ahora
habitaban Mozart, Haydn y el mismo Beethoven, cuya
batuta me quedé mirando. Una batuta por si misma
dice poco, pero el hecho de saber qué manos la sos-
tuvieron me hizo imaginar los motivos filoso6ficos de
la musica, esa potencia sinfonica que pudo desatar en
manos del compositor aleman.

Pero esta segunda vez era diferente: iba decidido a
presionar, aunque sea tantito, las teclas de ese piano.
Asi que me senté en el taburete, y justo cuando co-
mencé un nervioso intento de melodia, la joven de la
recepcion corri6 a decirme algo que no entendi, pero
por su expresion supe que debia parar. Me asusté,
lo confieso, pues pensé que hacia algo indebido. Al
instante la joven me inform6 que en una de las salas
contiguas estaban grabando una entrevista, precisa-
mente con una sefiora de avanzada edad que era...
descendiente de Beethoven.

Ahora con el paso del tiempo, me cuestiono: équéle
pueden preguntar a una descendiente de Beethoven a
casi 250 afios del natalicio del compositor? éLe pregun-
taran si recuerda la comida favorita de su tatatatatara
tio abuelo? Seguramente no. éLe preguntaran si acaso
ella también tiene sordera? ¢O si penso en ser pianista?
Creo que el destino de la sefiora, a quien vi salir de la
sala, es ya muy divergente al de su antepasado, aunque
seguramente sigue siendo interesante conocer qué se
siente tener un lazo familiar con el buen Ludwig.

Asi que esa tarde quise tocar el piano en La Casa
de la Musica. Y en realidad lo logré, aunque una o
dos teclas solamente. Ahora pienso que quiza si nadie
me hubiera detenido, mi musica habria sonado en el
fondo de la entrevista. Eso seria muy gracioso, pues
la inica pieza que me sé me la ensefid mi mama4, y es
de Frédéric Chopin.
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A las nueve en punto

Amada inmortal

Salvador Velazco

omo un aficionado al cine que soy,

tengo un gusto por la gran mayoria

de los géneros cinematogréaficos.

Con todo, disfruto sobremanera las
peliculas relacionadas con personajes de la
historia. En el caso de Ludwig van Beethoven
(1770-1827), a quien estamos recordando
en el 250 aniversario de su natalicio hoy en
Agora, conservo en la memoria una excelente
pelicula del inglés Bernard Rose, Immortal
Beloved, estrenada en 1994. El filme de Rose
se propone descubrir el misterio de una mujer
a quien el musico amo6 apasionadamente y de
cuya existencia nos enteramos por una de las
cartas de Beethoven descubierta después de
su muerte. No conocemos su identidad, ya
que el genial compositor sblo se refirié a ella
como su “amada inmortal”. De ahi el titulo
del filme.

La pelicula, en su estructura narrativa,
nos recuerda al Ciudadano Kane de Orson
Welles (1941), considerada como una de las
mejores de la historia del cine. Como sabe-
mos, poco antes de morir, el magnate Charles
Foster Kane musita la palabra “Rosebud” y un
reportero se propone descifrar el secreto que
encierra la enigmatica expresion. Para ello en-
trevistara a distintas personas que conocieron
al millonario: amigos, enemigos, amantes, su
viuda, entre otros, los cuales proporcionan
su version del multifacético personaje. La
estrategia esencial es el encadenamiento de
los diversos testimonios mediante una serie
de flashbacks que, en forma gradual, van
arrojando luz sobre la incognita.

Inmortal Beloved opera de la misma ma-
nera. En la secuencia de apertura, asistimos
al multitudinario funeral de Beethoven. Des-
pués, la narracion seguira los pasos de Anton
Felix Schindler (Jeroen Krabbé), el que fuera
su asistente personal y uno de los primeros
bibgrafos del musico, en su pesquisa para
descubrir la identidad de la misteriosa mujer
“amada”. Schindler viajara por el imperio
austriaco entrevistando a diversas mujeres que
estuvieron involucradas sentimentalmente
con Beethoven. En especial, recoge los testi-
monios de dos condesas, el de Julie Guicciardi
(Valeria Golino), a quien el compositor dedicd
su sonata Claro de luna, y el de Anna Maria
von Erd&édy (Isabella Rossellini), la noble
hingara que fue una de sus patrocinadoras.
Finalmente, los esfuerzos de Schindler se ve-
ran recompensados al dar con el amor secreto
de Beethoven, cuyo nombre no voy a revelar
porque es posible que algunos de nuestros
lectores no hayan tenido oportunidad de ver
este filme.

Conforme Schindler va resolviendo el
misterio, a través de los testimonios y los di-

versos flashbacks, nos vamos adentrando en
la vida de Beethoven desde su juventud hasta
su muerte acaecida en 1827. Pero, sobre todo,
la investigacion nos ird revelando las razones
de la infelicidad del personaje que interpreta
magistralmente el actor Gary Oldman. Su gran
drama fue ese amor oculto que constituye el
hilo narrativo de la pelicula.

Hay otro tema importante: la sordera,
como un lento atardecer de verano, fue gra-
dualmente aislando a Beethoven del mundo.
Hay una secuencia en que lo vemos tocando
Claro de luna que es de 1802, cuando el musi-
co tenia ya un 60 por ciento de la privaciéon de
su oido. El movimiento de la cAmara ejecuta
un suave acercamiento a un ensimismado
Beethoven que pega su oreja al piano para
poder escuchar la pulsacion de las notas. Ese
momento nos conecta con esa dolorosa pato-
logia que, a pesar de todo, no logré detener la
produccién del célebre musico.

La facultad més alta para el musico, su
oido, se deterioraria paulatinamente hasta
1816, cuando a la edad de 46 afios, quedaria
completamente sordo. Bernard Rose, autor
también del guion, sugiere que una posible ra-
z6n de esa sordera hayan sido los golpes que su
padre —un alcoholico frustrado— le propinaba
cuando era nifio. Algo que podemos inferir de
una escena donde vemos al padre golpearlo en
la cabeza y escuchar unas resonancias defor-
madas, ominosas, en el plano sonoro.

Hay secuencias que bien valen una pelicu-
la. Para mi, hay una maravillosa en Inmortal
Beloved que siempre recuerdo. Me refiero a
la del estreno en Viena de la Novena sinfonia
(“Himno a la alegria”) y en donde veremos a
Beethoven a un lado de la orquesta. Como no
puede escuchar los sonidos de la composicion,
sumente los reconstruye. Mientras la orquesta
ejecuta la sinfonia nos vamos a instalar, gra-
cias a un montaje alterno, en el mundo de sus
recuerdos. Particularmente, la noche en que
siendo nifno escapa de su casa para evitar los
golpes del padre. Lo veremos corriendo frené-
ticamente a través de un bosque. Alllegar a un
pequeno lago, se pone a flotar y contemplar las
estrellas en lo alto. Mientras los coros entonan
ese himno a la libertad, la cAmara va alejan-
dose de Beethoven, poco a poco, hasta que lo
vamos perdiendo de vista en la superficie del
agua que se convierte en un espejo luminoso.

Volvemos al teatro cuando termina la
ejecucion de la sinfonia. Y Beethoven, de
espaldas al ptblico, no escucha los aplausos.
El director de la orquesta, entonces, lo hace
girar. El compositor, emocionado, se inclina
para agradecer la ovacion del publico. Es una
secuencia que, no obstante el paso de los afios,
permanece en mi memoria.

Beethoven (Gary Oldman) tocando Claro de luna.

Ha_\' una sccucncia en que lo vemos tocan
do Claro de Iuna que cs de 1802, cuando
cl musico (enia va un 60 por ciento de la pri
vacion de suoido. Elmovimicnto de la camar:
cjecuta un suave acercamicnto a un ensimis
mado Beethoven que pega su orcja al piano
para poder escuchar Lla pulsacion de las notas.
LsC momcento nos concclta con csa doloros:
patologia que. a pesar de todo. no logro dete
ner la produccion del e¢¢lebre muasico.
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Don Manuel Sanchez Silva

hora que los ritmos modernos, estrafalarios y distorsionados, como el “cha-cha-
cha”, “merengue” y mambo, vienen aturdiendo con sus estridencias, resulta
oportuno recordar los gustos musicales de hace apenas 30 y 35 afos y a sus
maés destacados intérpretes de la provincia.

Hermosa misica aquella, rica en melodias y en cadencia, que surgiendo de la pos-
guerra en 1918 inyect6 alegria y optimismo a una humanidad deseosa por divertirse para
olvidar los horrores de la matanza y disfrutar intensamente del goce de la supervivencia.

El tango, triston y languido, apareci6 poco antes de la guerra y se mantuvo hasta
mediados de los anos veinte, compartiendo los honores en la predileccion de la gente
de aquel tiempo con el “one step”, el “camel” y el “fox trot”, habiendo sido este tltimo
el ritmo que mayores simpatias tuvo. Después vinieron los “blues”, sedantes y excesiva-
mente lentos, de lentitud casi letargica.

Y la mejor prueba de que ese tipo de musica tenia verdadero mérito es que sigue
teniéndolo, ya que de algunos afios a esta parte se esta operando una regresiéon a los
aires de moda en esos maravillosos anos veinte, a fines de los cuales estall6 la algara-
bia de jazz, interpretado por instrumentales de nueva creacion, como el violin6fono,
el nomanote, el banjo, la bateria, el vibrafono y, sobre
todo, la desbordante invasion de los saxofones. El jazz
fue toda una revolucién. Sin embargo, para los buenos
aficionados a la musica, tenia el inconveniente de ser
demasiado ruidoso y agitado. Fue Paul Whiteman, el
famoso gordinflon de los éxitos yanquis, el que lo depurd
y estiliz6 al convertirlo en «jazz sinfénico», lo que le abrié
las puertas de la aceptacion definitiva.

Entre los musicos de entonces, don Emilio Torres se
destac6 por méritos propios. Era un hombre moreno y
bien presentado. Habia estudiado violin con el venerado
maestro don José Levy y dominaba el dificil instrumento.
Después de formar parte de diversos conjuntos musicales,
integré su propia orquesta y se hizo de un magnifico ar-
chivo, en él contenia las partituras de todas las melodias
de moda. Era intransigente en materia de técnica musical
y obligaba a sus filarmoénicos a hacer “escoletas” diarias y
exhaustivas. Dirigia con la precisién de un metrénomo y

la mas insignificante disonancia lo ponia fuera de si, como (‘l‘()ll()l()gl .

Dirigia con la precision de un
mcuronomo v la mas insignifi
ante disonancia lo ponia fucra de si.
como ambic¢n le encolerizaba que
algun instrumento adelantara o re
tardara cn [racciones de segundo su
intervencion. Tenia, musicalmente
hablando.laobscsion de la exactitud

VINETAS DE LA PROVINCIA
Evocaciones musicales

(3 de julio de 1960)

también le encolerizaba que algin instrumento adelantara o retardara en fracciones de
segundo su intervencion. Tenia, musicalmente hablando, la obsesion de la exactitud
cronologica.

Convencido de su mérito, se hacia pagar caro, lo que no era obstaculo para que fue-
ra constantemente solicitado para amenizar matrimonios, fiestas domésticas y bailes
formales, que abundaban en el sonriente Colima de aquella época, en que las gentes
posiblemente tenian menos dinero, pero sabian divertirse mas.

Don Emilio era de pocas palabras y de genio facilmente irritable. A diferencia del tipo
de director moderno, que extrema gracejadas y le preocupa més hacer reir al pablico
con sus contorsiones y payasadas que manejar la batuta con maestria, de lo que menos
se ocupaba el senor Torres era de hacerse grato a los asistentes a un festejo, dando la
impresion de que no tocaba por contrato para divertir a los demas, sino por el gusto
personalisimo de “hacer masica”, sin que le importara un comino la concurrencia. Per-
tenecia a la vieja solera de los antiguos musicos, realmente musicos.

Sus explosiones y salidas de tono, manifestaciones de su temperamento, eran conoci-
das de propios y extrafios. Cuando en un descanso se le acercaba alguien para preguntarle:

—¢Qué va usted a tocar en seguida?

—iEl violin! -contestaba con acritud-, yo tinicamente
toco el violin... -con lo que el curioso quedaba ignorante
de cual seria la proxima melodia por ejecutar.

Durante el gobierno del licenciado Solérzano Béjar,
y en el siguiente de don Laureano Cervantes, don Emilio
intervino en la politica. Fue diputado local y presidente
municipal, pero sus incursiones por los vericuetos de las
cosas publicas no afectaron el ejercicio de su profesion.
Conservo su orquesta y sigui6 dirigiéndola con la misma
seguridad y severidad de cuando era un simple ciudadano.

Nadie como él en Colima interpret6 aquellos encanta-
dores “fox” dela vida: “Chapultepec”, “Plenitud”, “Nido de
amor”, “Pompas”, “Mi hombre”, “Juana de Arco”, “Darda-
nela” y tantas melodias de ese tiempo, estimulantes de la
alegria y el romanticismo de los muchachos de entonces,
que ahora peinamos canas.

Fue don Emilio Torres el altimo director de orquesta
colimense, verdaderamente director.
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La muisica viene a mi con mds
claridad que las palabras.
Beethoven

n este afio que inicia se conmemorara el 250 ani-

versario del natalicio de Ludwig van Beethoven

(1770-1827), tanto en el viejo continente como en

nuestro pais se han organizado diferentes eventos
para homenajear al més grande de todos los compositores
de mausica clésica. Va este espacio dedicado al musico que
vio la luz de este mundo en la finca marcada con el nimero
515 de la calle Bonngasse, en la ciudad de Bonn, Alemania;
casa convertida en museo.

Ademas de Beethoven, se festeja al filosofo Federico
Hegel y al poeta Holderlin, ambos nacidos el mismo afo.
Si abrimos el practico manual Atlas Philosophie, escrito e
ilustrado didacticamente por Kunzmann-Burkard-Wied-
mann (2003), en el capitulo correspondiente al idealismo
aleman, encontraremos una linea del tiempo y un mapa en
el cual ubica a las ciudades mas importantes de la entonces
desintegrada Alemania, donde algunos filbsofos —en lo per-
sonal anexaria musicos y poetas— desarrollaron sus obras,
en especial Kant, Goethe, Schiller, Fichte, Schelling, Hegel,
Schleiermacher, Herder y Holderlin.

Haciendo un poco de geografia cultural, llama la atencion
que la mayoria de las ciudades en que estos hombres alcan-
zaron popularidad, se encuentran entre los rios Elba, Rhin,
Mosel, Main y el Danubio. ¢Acaso los afluentes son un factor
natural que coadyuva en la concepcion de cualquier teoria o
en laintuicién de alguna sinfonia? Beethoven decia que todo
en la naturaleza vibra arménicamente. Si las grandes civili-
zaciones florecieron en las margenes del rio Nilo, el Eufrates
y el Tigris, ¢entonces por qué no lanzar la hip6tesis anterior?
Beethoven naci6 al arrullo de las aguas del rio Rhin, y varias
de sus obras magistrales fueron concebidas paseando por el
Bosque del Agua, cercano a la capital austriaca.

La frase “Todos los hombres seran hermanos” (Alle
menschen werden briider), escrita por Friedrich Schiller
(1759-1805) en su famoso poema An der Freude (1786), tam-
bién conocido como Oda a la alegria, no sélo se constituyd
en el eje tematico que cobroé vida en el tltimo movimiento
de la maravillosa Novena Sinfonia (1824) del inmortal
Ludwig van Beethoven (1770-1827), sino que ademas logro
convertirse en uno de los rasgos fundamentales del Roman-
ticismo alemén, movimiento filoséfico, literario y artistico
que abarco desde 1770 hasta 1785, caracterizado por su
reaccion contra la rigidez del racionalismo y el clasicismo
en su afan de mantener el equilibrio entre la razén y la fe,
como lo intentaron en el campo de la mtsica Bach y Haendel.

Por su parte el Romanticismo resalt6 los ideales de
libertad creativa e ilimitada de los hombres, pasiones y
sentimientos detonaron abierto individualismo plasmando
en la figura del héroe historico, que alcanz6 su maxima ex-
presion en la filosofia de Hegel (1770-1831), y en la musica
con el gran Beethoven, nos advierte Norbert Dufourcq en su
texto Breve Historia de la Miisica, que a partir de entonces:
“un nuevo concepto se abre paso y vienen a sustituirse el
equilibrio soberano y la sobriedad de los clasicos por una
libertad mayor y una expresion mas intensa. La musica
revelara en adelante los estados del alma, las alegrias y las
penas del compositor”.

Efectivamente, ya desde la Tercera Sinfonia (1804) se
vislumbré un cambio de paradigma en los canones de la
miusica clasica setecentista representada por Haydn y Mo-

Alle menschen werden briider

Leopoldo Barragan Maldonado

zart, apegados al equilibrio y simetria musical. Al igual que
Kant llev6 a cabo una revolucion copernicana al superar las
antitesis epistemolégicas entre el racionalismo continental
y el empirismo inglés, Beethoven la realiz6 en el ambito de
la musica, separandose de sus predecesores al introducir
esquemas dramaticos y mas plasticos girando en torno a
la figura de un gran hombre, el héroe, ese del que también
hablara Hegel en su etapa de madurez, y que no era otro que
Napole6én Bonaparte.

Tengamos presente que en su juventud, Beethoven fre-
cuent6 la Facultad de Filosofia de la Universidad de Bonn,
fundada sélo tres afios antes de la Revolucién Francesa, y
por consiguiente impregnada de la ideologia masoénica, en
las aulas escucho las lecciones de literatura alemana que
impartia su profesor Eugenio Schneider, un francmason
declarado que muri6 en la guillotina.

El nuevo paradigma beethoveniano explota el mensaje
ideolégico, a pesar de que en los dos tltimos movimientos
de la Tercera Sinfonia, Beethoven matiza los tonos del he-
roismo. No era para menos, la autocoronaciéon de Napoledn
1 (1804), produjo un cambio en la vision del héroe, recor-
demos que en 1797 las tropas francesas asediaron la capital
austriaca, por ese tiempo el musico radicaba en Viena, y por
su mente discurria una ambivalencia conceptual referente
a Napoleon, senala Roberto Mares en su libro Beethoven:
“Por una parte lo consideraba la encarnacion de los ideales
de libertad, igualdad y fraternidad que emanaban de la
Revolucion... pero por otra, advertia que Napoledn era el
enemigo de su patria, aquel que por medio de las armas se
habia apoderado de su ciudad natal”. Tal dualidad se refle-
j6 en el arranque emocional del compositor cuando borrd
el nombre de Napoleon en la dedicatoria de su Heroica o
Tercera Sinfonia.

Sin embargo, podemos considerar que fue la Novena
Sinfonia (1824) aquella en que la intuicion anarquica de
Beethoven, asi como su profundo sentimiento de fraternidad
universal, marcaron la diferencia cualitativa con lo hasta
entonces establecido. Entiendo por ‘intuicién anarquica’ el
quebrantamiento de toda regla aceptada, el ‘todo se vale’, a
la manera del anarquismo metodoldgico de Fayerabend; en
este sentido, el compositor incluy6 en esta obra fanfarrias
al estilo de la Marsellesa, redobles de marchas militares y
sobre todo un impresionante coro para entonar la adaptaciéon
musical del poema de Schiller, An der Freude, incluyendo a
dos jovencitas, Henriette Sontag y Caroline Unger (la Anna
Holtz de la pelicula Beethoven, monstruo inmortal), como
soprano y contralto, respectivamente.

El 7 de mayo de 1824, poco antes de iniciar su magistral
sinfonia, Beethoven expres6: “A partir de hoy la musica
cambiard para siempre”. Lo que no pudo prever fue que
desde entonces la Novena Sinfonia se convirti6 en un
comodin ideoldgico utilizado con diferentes fines politicos
por republicanos, liberales, nacionalistas, conservadores,
anarquistas y hasta socialistas. La Novena fue una bande-
ra ideolobgica agitada y adaptada para dar un himno a los
movimientos sociales en las postrimerias del siglo XIX y
las primeras décadas del siglo XX. Ni siquiera el himno de
la Primera Internacional pudo contrarrestar la resonancia
de la inspiracion beethoveniana. Parece que las palabras
del musico fueron proféticas al decir: “La musica constituye
una revelaciéon mas alta que ninguna filosofia”, pudiera ser
la mas diafana de las manifestaciones del espiritu absoluto
del que habl6 Hegel. La libertad escrita con la musica, y la
musica traducida en libertad.

Henriette Sontag.

odcmos considerar que fuce Ia Novena

Sinfonia (182 1) aquclla en que La intui
cion anarquica de Beethoven. asi como
su prolundo sentimicnto de [raternidad
universal. marcaron la diferencia cuali
tativa con lo hasta entonces establecido.
El compositor incluyo en esta obra fanfa
rrias al estilo de la Marscllesa. redobles
de marchas militares v sobre todo un
impresionante coro para cntonar la adap
tacion musical del pocma de Schiller. .An
der Freude. incluyendo a dos jovencitas.
Henricte Sontag v Caroline Unger sopra
no v contralto. respectivamente.

ba;rbliné Unger.
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Quasi una fantasia*
Claro de luna

Gabriel Gallo

or las calles, apenas iluminadas
con la escasa luz que brotaba a
N través de las ventanas de los edifi-
\ cios, se desplazaba un carruaje, el
t “1 golpear de los cascos del caballo contra los
@ adoquines rompia el silencio nocturno. Se
(4 detuvo frente a un edificio de tres pisos y
7 de su interior descendié un hombre vesti-
do con elegancia, el pelo largo, abundante,
peinado a la moda del momento, sus fac-
ciones denotaban un caracter fuerte, mas su
expresion mostraba signos de fatiga y tristeza.
Entro6 en el edificio y con paso lento subid
la escalera que conducia a su apartamento.
Dentro de él, encendi6 el candelero y se
dirigi6 al estudio. Tomo6 asiento frente a
una mesa llena de papeles y dejé vagar su
mirada por la penumbra deteniéndose en la
ventana, la cual, con las cortinas descorridas,
mostraba la oscuridad nocturna que oculta
el mundo. Ensimismado se sumergio en sus
pensamientos. El dolor lo ahogaba. La pérdi-
da recién sufrida era mayuscula, tan grande
como habian sido sus ilusiones deshechas.
Y pensar que hacia poco tiempo habia
escrito a un amigo “Ahora vivo mas feliz.
No podrés nunca figurarte la vida tan
sola y triste que he pasado estos tltimos
tiempos... Este cambio es obra de una
carifiosa, una magica nifia que me
quiere y a quien amo”, y hoy ese sueno
se habia derrumbado sin remedio.
Ella, Giulietta Guicciardi, aristocrata,
condesa, muy joven, casi adolescente,
docil y obediente a la voluntad del
padre e incapaz de rebelarse a los
convencionalismos sociales, le ha-
bia hecho ver que un matrimonio
entre una noble y alguien que,
aunque estuviera en la cispide de
la fama y fuera bien recibido en
todos los circulos sociales, no tenia
un lugar en el circulo de la nobleza,
no seria realizable.
El golpe devastador, lo sumergié en
la, ya bien conocida, soledad y tristeza.
Se aferro a los recuerdos y regreso a los mo-
mentos de alegria que vivieron. Hacia pocos
meses los ojos de ella brillaron de alegria al
recibir una copia de las recién publicadas
partituras, con la composicion dedicada a
su persona.
El hombre, sin mover el cande-
labro, poniéndose de pie camind
— hacia el piano y entre penum-
bras comenz6 a interpretar
dicha obra, al tiempo que las
lagrimas caian sobre las teclas.

Giulietta Guicciardi, pintada por Renoir, y Valeria Golino,

interpretando a la condesa en la pelicula Amada inmortal. =

El principio del primer movimiento,
con su adagio suave, pianisimo, y las pocas
notas iniciales, hizo brotar el recuerdo de los
primeros sentimientos que se generaron con
el trato temprano, y asi fue sumergiéndose
en la calidez y la sencilla ternura de la joven.
Mas el dolor lo arrancé del ayer y se sintio
deambular solitario entre blancas nieblas
con la angustia del que se siente perdido, sin
conocer ni camino ni destino.

Al llegar al segundo movimiento los
recuerdos revivieron, convertidos ahora en
emociones de ternura y suefnos, expresados
con miradas y sonrisas, sonrojos por el rozar
de manos. La bella sorpresa de encontrar una
compaiiia afin, el alborozado recuerdo de jue-
gos y platicas en solitario, durante paseos por
los senderos en jardines floridos y las tertulias.

Fue en el tercer movimiento, donde la
viveza del cambio con su imprevisto inicio
desbocado, aunado a la dicotomia arménica
entre la melodia y el acompafamiento que lo
arranco de los placidos recuerdos, volviendo
a sumergirlo en la voragine de oscuridad y
dolor en que se encontraba y lanz6 a su cara
las épocas de soledad, tristeza y las carencias
e incomprensiones, que brotaban sin control
junto a las imé4genes de tantas noches infan-
tiles obligado a practicar al piano, por la ex-
plotacion economica y la vanidad de su padre.

En la penumbra, mientras sus manos se
movian por inercia, su mente corria con des-
enfreno por caminos tortuosos y abruptos,
bordeados por abismos llenos de oscuridad y
silencio... un terrible silencio.

Se le prendi6 la angustia, seguida por la
rebeldia, al estar consciente que la sordera
que lo aquejaba seria irreversible. El fantasma
del suicidio apareci6 insinuante, susurrandole
terminar con el sufrimiento.

Con la tltima nota de la obra, apoyando
los brazos sobre el piano, se reclin6 y lloro
amargamente el desengafio.

Un alumno perspicaz, acertadamente co-
mento que la obra era “Una escena nocturna
en la que una lastimera voz fantasmal suena
en la distancia”.

Al genio, aun le faltaban 24 afios de sole-
dad, carencias e incomprensiones, para poder
descansar.

*La Sonata para piano n.° 14 “Quasi una fantasia”,
dedicada a la condesa Giulietta Guicciardi, de
Ludwig van Beethoven, mas conocida como Claro
de luna tras la muerte del milsico, se popularizé
ast tras la comparacién que el poeta y critico
musical Ludwig Rellstab realizé entre el primer
movimiento de la pieza y el claro de luna del lago
de Lucerna. (N. del A.)
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aconocien La Casa del Poeta. Hablamos

de musica y literatura, pero también

de pintura. Tal vez por esa afinidad a

las artes, a partir de ese dia comenz6
nuestra amistad. Poco antes de que ella se fuera
a vivir a Los Altos de Jalisco, me obsequi6 uno
de los cuadros que tenia en los muros de su sala,
una especie de reproduccion litografica de la
pintura Sonata a Kreutzer, que muestra a un
violinista arrebatado dandole un impetuoso beso
a una pianista.

En ese entonces, desconocia la historia de esa
obra creada por René Prinet, pero estoy seguro
que Amelia Garcia de Leon (1932-2016), maestra
eintérprete de piano, poeta y novelista, la conocia
muy bien. Ella no tenia pinturas en su casa para
adornarla, todas tenian un sentido y significado
especial, mas nunca le pregunté por el cuadro
del beso. Solo acepté con gusto el regalo, pues
de alguna manera la imagen de esa pianista me
hacia pensar en su lejana y prodigiosa juventud,
cuando interpret6 conciertos con la Orquesta
Sinfénica de Guadalajara.

Siempre que observo la Sonata a Kreutzer,
me evoca el magistral y furioso sonido del violin,
pero también aquella pregunta que una periodis-
ta hizo a un compositor espafiol, écual es el mejor
beso de tu vida? A lo que responde, “el mas an-
helado, el que nunca hemos dado”. Lo interpreto
como aquel que tantas veces imaginamos con la
musa pretendida, o distante, la mujer a la que
no pudimos robarle un beso, pero lo sofiamos
mil y un minutos.

La Sonata a Kreutzer fue pintada en 1901 por
René-Francgois-Xavier Prinet (1861-1946), un ar-
tista francés que se baso en la novela homonima
del escritor ruso Leon Tolst6i (1828-1910): La
sonata a Kreutzer (1889), quien a su vez tomo
el titulo de la composicién para violin y piano
n.° g9 que hiciera el genio alemén, Ludwig van
Beethoven (1770-1827), dedicada precisamente
al violinista Rodolphe Kreutzer (1766-1831),
célebre por sus métodos y estudios en ese ins-
trumento musical.

A cada artista le antecede una historia desde
luego, pero es interesante la liga entre el musico,
el novelista y el pintor, cada uno en su tiempo,
pero a partir de un origen musical por deméas
extrafio. Mientras observo el cuadro, escucho
la Sonata y a un lado del tablero tengo el libro
de Tolstoi.

Caso Beethoven: Se trata de su Opus 47,
escrita en 1802, como Sonata para violin y
piano no. 9 en La Mayor, a la que luego se le
nombré popularmente Sonata a Kreutzer, por
su dedicatoria al misico de este apellido, aunque
en el manuscrito original estuvo dedicada al vio-
linista polaco George Bridgetower (1779-1860),
quien ejecuto la pieza junto con Beethoven en su
estreno. Mas después del recital, tras beber unas
copas, Bridgetower hizo comentarios ofensivos
hacia una mujer que era amiga del compositor

Julio César Zamora

alemén, provocando su iray eliminando la dedi-
catoria de la pieza musical, sustituyéndola por el
nombre de Rodolphe Kreutzer, considerado uno
de los mejores ejecutantes de ese instrumento.

Lo insdlito es que Kreutzer nunca hizo una
interpretacion de la Sonata, porque la conside-
raba “intocable”. Algo absurdo para ser uno de
los fundadores de la Escuela francesa de violin.
Se trata de una composicion excelsa pero com-
plicada por su exigente parte de violin, toda vez
que dura casi 40 minutos en su version tipica,
pero ademas se le considera dificil por “su alcance
emocional; mientras el primer movimiento es
predominantemente furioso, el segundo es mas
contemplativo y el tercero alegre y exuberante”.

Caso Tolstéi: La novela se public6 en 1889,
pero al poco tiempo fue censurada por las auto-
ridades rusas. Aun cuando la obra constituye un
alegato sobre el ideal de la abstinencia sexual y un
tratado exhaustivo en primera persona acerca del
sentimiento de los celos, el escritor fue calificado
como “un pervertido sexual y un desvirtuador
de la moral”. La relacion musical con la pieza
de Beethoven parte de sus personajes, donde
la esposa del protagonista empieza a verse con
un violinista, con el que suele tocar la Sonata a
Kreutzer.

De acuerdo a los historiadores, el impulso
de Ledn Tolstoi para escribir el libro parte de
los celos que él mismo experiment6 por el en-
caprichamiento de su mujer, Sofia Behrs, con el
compositor Serguéi Tanéyev y su musica. En la
novela, el personaje central, llamado Pézdnyshev,
“refiere los acontecimientos que provocaron la
muerte de su esposa. En su anélisis, menciona
que la causa fundamental del deceso de su amada
fue el amor carnal y desenfrenado”.

Caso Prinet: La gloriosa pintura del francés
surge tras la lectura de la novela de Tolstdi, pero
conocia perfectamente la composicién de Bee-
thoven, pues en el cuadro capta perfectamente
el impetu del primer movimiento de la Sonata,
predominantemente furioso, con un impulsivo
violinista que deja o termina de tocar para presto
tomar a la pianista y besarla.

Xavier Prinet lo pint6 en 1901, un 6leo
sobre lienzo que se mont6 el mismo afio en la
exposicion “El Arte francés contemporaneo”, en
Stuttgart, Alemania, donde fue vendida al princi-
pe-régent de Baviera. Al parecer, actualmente la
pintura se encuentra en un museo de una ciudad
del Mediodia (territorio al sur) de Francia.

La Sonata de Beethoven es un ejemplo de
como la misica puede decodificarse en otras ex-
presiones del arte, como la literatura y la pintura;
en el caso del lienzo, la genialidad radica en cobmo
el violinista toma a la pianista, al parecer sor-
prendida, pues la mano de su brazo derecho atin
esta sobre las teclas del piano, mientras él, con la
izquierda sujeta su violin y con la otra la cintura
de ella. Un efusivo beso que sdlo es alcanzado por
la legendaria escultura de Rodin: EI beso.

La pintura de Xavier Prinet.

Una excelente interpretacion actual de la Sonata a Kreutzer es la de
Patricia Kopatchinskaja, en el violin, y Fazil Say, en el paino.
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Elisa, un relampago

Lia Llamas
Antes del nacimiento de Ludwig van Beethoven
del amor que alist6 los brazos mientras dormia
en una melodia y desperto.

Incluso se extingui6 el silencio

al llegar al retumbante oleaje de las partituras de liras

adagios, notas entre cientos de hojas.

Ahora alegremente de los versos caidos
Beethoven como dios gasta en los hombres
un poco de fe ridiculamente poderosa
donde el sonido se inmortaliz6.

Ir6nicamente lo he querido desde siempre
porque en las noches de cuna estdbamos pegados

amando el absurdo mundo del arte bajo la musica.

Y es que siendo el mas solitario de los hombres
en la nimiedad de la sordez

comenzaba la iglesia de todas las orquestas

un “cha- cha- chan” que estremecia paredes
que fue enviada a todos los oidos

sustituyendo a las cartas de amor

como conquistas tan necesarias.

Pero Beethoven también escribid

poemas romanticos:

“Para Elisa, nervioso mi tacto clama celoso,
ante la agonia de una posible musa”
siempre tuyo, Ludwig.

Para Elisa
para ella.

¢Acaso Elisa era el claro de luna amigable?

¢Las nueve sinfonias, las treinta y dos sonatas, las dos misas, la 6pera?
Los misterios de Beethoven develados entre los muslos de una mujer.

Todas esas musas impregnaron el proceso,

ide querer el aplauso que se agolp6 al trono de su artista!

épero quién era Elisa?
un relampago,

¢un fuego que inundo las sabanas de la habitacion de su dueno?

Beethoven se refugi6 en la musica

ien los senos benevolentes!

ien la eternidad de un acantilado sonoro!
ien la desesperacion!

ien el juicio del mundo!

Pero después de ello

viene el entierro de Ludwig

la contemporaneidad

también fallecio,

la ventana de la composicion se fragment6
y acontece que no es poco su legado

para la poesia, la historia universal, el caos.

Beethoven podia acabar de dos formas
como infeliz o como genio

realmente ambas estan claras

mas en el hoy sus obras son atemporales
como un efluvio orgasmico bajo mi cuna
que ahora es cama de dos cuerpos desnudos

Ludwig van Beethoven
einer der grobten
komponisten der musikgeschichte.

DIRECTOR GENERAL: ARMANDO MARTINEZ DE LA RosA

De Beethoven al rock progresivo

Le6n Mendoza

ara los genios musicales, el tiempo es in-

finito, ya que sus creaciones no dejan de

tener vigenciay se podria decir que con los

afos su madurez musical rompe con todos
los estigmas de una generaciéon que nos demuestra
que solo pocos son los grandes que logran tener tal
trascendencia.

Lo anterior es el caso del més insigne del pe-
riodo Clasico: Ludwig van Beethoven (1770-1827),
quien también abarco los inicios del Romanticismo.
Son varias las obras que este excelente musico legd
para la posteridad, tales como la Sinfonia n.° 9,
Sonata para piano n.° 14, Para Elisa, Missa So-
lemnis, por s6lo mencionar algunas. Mas no es este
mi tema a tocar, sino su contribucién a la misica,
en particular al rock progresivo.

A mi parecer,
podriamos decir
que, sin notarlo o
sentirlo, sus crea-
ciones han reper-
cutido enlo que hoy
conocemos como
rock progresivo. Al
escuchar algunas de
sus composiciones,
me lleva a mundos
paralelos del esti-
lo de Pink Floyd,
Emerson Lake and
Palmer, o el mismo
Rick Wakeman.

Debemos to-
mar en cuenta que
el rock progresivo
fue el primero en
romper el esquema
de canciones cor-
tas, creando obras
musicales de 20 o
hasta 40 minutos,
ademas de fusionar
tanto el jazz comola
musica clasica, tra-
tando asi de darle
al rock un nivel de
sofisticacién musical.

Por ejemplo, cuando escuch6 Para Elisa, de
Beethoven, me recuerda la canciéon Vera, de Roger
Waters, sonidos que se conjugan sutilmente, y al
igual que el compositor aleman, estos misicos mo-
dernos nos demuestran que no se necesita mucho
ruido para que una cancion sea grande, sélo basta
con escuchar el manejo de los instrumentos y la
busqueda y mezcla de sonidos, aun a pesar de que
Beethoven cre6 sus tltimas creaciones ya estando
casi sordo, lo que le otorga el mayor de los créditos
a este genio.

Como Beethoven, ademas de sus composicio-
nes (sonatas) para piano, los representantes del
rock progresivo lograron emplear casi todos los

Imagenes: Fotos de Archivo. Correo: diarioagora@hotmail.com

instrumentos musicales en sus canciones, aunque
no orquestales como las magnas obras del aleméan,
si muy cercanas a ello y que también se podrian
adaptar si esa fuera la intencion.

Incluso Pink Floyd en su album Ummagumma,
la cancién Sysyphus parte 1, tiene una entrada que
hasta a Beethoven le hubiera parecido genial, ya
que el piano muestra a un Pink Floyd muy clasico.
Igual, en otro de los mejores trabajos de la banda
britanica, en el disco The Wall, se puede escuchar
como la influencia del musico aleman llega hasta
esta obra que rompe los esquemas de tiempos entre
estos musicos gigantes. Lo tnico que los separa es
la época en que les toco estar.

Por otra parte, Rick Wakeman es otro de
los que podriamos decir que sus composiciones
son més allegadas
a la musica clasica.
Basta escuchar el
disco de The Myths
and Legends of
King Arthur / Kni-
ghts of the Round
Table, para notar
la nostalgia por el
romanticismo de
la época, donde la
diferencia es que
ademés del piano,
Wakeman emplea
el sintetizador, un
instrumento que tal
vez habria fascina-
do a Beethoven, o al
contrario, lo habria
odiado. Sin embar-
go, es inquietante
saber qué habria
hecho el compositor
aleman con la tec-
nologia actual.

Emerson Lake
and Palmer es otro
que se podria con-
siderar alumno del
maestro Beethoven,
surgido en la época de la explosion progresiva de
Gran Bretafa a finales de los sesenta del siglo pasa-
do. Fue considerado uno de los mas sobresalientes
por su fusién entre rock y musica clésica.

Por eso, desde mi muy personalisima perspec-
tiva, creo que Beethoven podria ser considerado
dentro de los progresivos, no sélo por la contex-
tualizacion de sus obras, enmarcadas en las proble-
maticas sociales de su época, como las guerras y las
batallas particulares de su vida propia al igual que
cualquier roquero de este tiempo, como la soledad
y la angustia de la incomprension, las vicisitudes
del amor, sino también por la grandeza de sus
composiciones que siguen y seguirdn siendo una
obras maestras.

COORDINADOR: JULIO CESAR ZAMORA



